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Jako znak graficzny Konkursu wykorzystano zdjecie przed-
stawiajace Wojciecha Wiesiollowskiego w balecie ,Hamlet”
Monreala do muzyki Szostakowicza
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,Polak i w tej sztuce celowaé moze”

Spotykamy sie na drugim gdanskim konkursie baleto-
wym, a zarazem na czwartym ogélnopolskim konkursie
tanca i choreografii. Spotykamy sie tu zaledwie na {trzy
lata przed zblizajgeym sie 200-leciem polskiego baletu.
Przypomnijmy, ze jubileusz ten liczymy od 1785 roku, kie-
dy to pierwsza polska trupa tancerzy, wyszkolona i pro-
wadzona przez francuskiego baletmistrza Frangois Gabriela
Le Doux w dobrach prywatnych podskarbiego litewskiego,
hrabiego Antoniego Tyzenhauza, sprowadzona zostala do
Warszawy i przyjeta oficjalnie na stuzbe przez Stanislawa
Augusta Poniatowskiego w charakterze tzw. Tancerzy Na-
rodowych, czyli zespolu baletowego uswietniajgcego swymi
wystepami uroczystosci dworskie oraz publiczne przedsta-
wienia w Teatrze Narodowym.

Nie jest przypadkiem, ze przypominam o tym dzi§ wilas-
nie, w kontekscie gdanskiego kcnkursu. Wprawdzie zespol
Tancerzy Narodowych r- zpadl sie w wyniku zawieruchy
powstaniowej 1794 roku i IIT rozbioru, ale Ojciech Polskie-
go Baletu — niezmordowany Le Doux pozostal w swojej
drugiej ojczyznie i po kilku latach ponownie podjal probe
stworzenia polskiej grupy tancerzy. ,Ten to sam szanowny
Artysta — zanotowal Wojciech Boguslawski w swoich
,Dziejach Teatru Narodowego” pod datg 1803 — juz daw-
niej Balet przez $p. Hrabiego Tyzenhauza w Grodnie ze-
brany wyuczywszy, dowiddl, ze Polak i w tej sztuce celo-
waé moze”. Nie mylil sie Ojciech Teatru Narodowego., a
dzisiejszy gdanski konlkurs jest jednym z wielu pb6zniej-
szych dowodow na to, 7z2 misja francuskiego baletmistrza
sprzed dwustu lat nie poszla u nas na marne.

Wspominam tu o plerwszych latach naszego baletu row-
niez i z tego powodu, ze z nimi wiasnie wigze sie pierwszy
kontakt Gdanska z polsky sztuka baletowg. Tenze Le Doux,
tyle ze juz z drugim swoim =zespolem (dzialajagcym przy
Teatrze Narodowym w latach 1803—05), ,odprawil podroz
do Gdanska i gdzie dobrze przyjety korzystnie wyszed!”
— informuje Bogustawski. Bylo to latem 1804 roku, a la-
konieczna uwaga Boguslawskiego znaczy tyle, ze ,baletnicy”
warszawscy pana Le Doux odniesli w Gdansku duzy suk-
ces artystyczny i finansowy. (Nadejdzie pewnie czas, ze
gdanskie wystepy warszawskich tancerzy Le Doux docze-
kaja sie wlasciwego opracowania; przyszlemu ich badaczo-
wi zwracam uwage na relacje zamieszczone woOwezas w

gdanskich pismach ,Fiir die Elegante Welt” oraz ,Der
Freimiithige”, ktore potwierdzaja ogromne zainteresowanie,
jakim Gdansk oOwczesny zareagowal na baletowag wizyte
z Warszawy).

Slowem, sklonnosé gdanszezan do baletu nie jest zjawis-
kiem XX-wiecznym i powojennym — jak zwyklo sie uwa-
zaé, choé¢ bez watpienia to wlagnie powojenna dzialalno$é
tworcza, pedagogiczna i popularyzatorska Matki Gdanskie-
go Baletu — prof. Janiny Jarzynéwny-Sobczak uczynila
z trojmiejskiego centrum kulturalnego liczacy sie w kra-
Ju osrodek choreograficzny. Wznowione tu — staraniem
innego miejscowego dzialacza baletowego, dyrektora Gdan-
skiej Szkoly Baletowej, Bronistawa Pradzynskiego — ogbl-
nopolskie konkursy tafca i choreografii staty sie jeszcze
jednym potwierdzeniem znaczgcej pozycji Gdanska na pol-
skiej mapie baletowej.

Niechze konkurs ten dalej Swiadczy, ,ze Polak i w tej
sztuce celowaé moze”,

Pawel Chynowski



Dlaczego konkursy sa wazne?

Konkursy i festiwale stanowiag obecnie integralna czeS¢
krajobrazu wspoiczesnej sztuki tanca artystycznego. Az
dziwne wydaje sig, ze majg tak krotka historie. W ciagu
mniej wiecej pieédziesigciu lat zrobily zawrotng, blyskotli-
wa karierg, maja dzi§ bogaty, ustalony kalendarz, wtasna
geografie, przyciagaja powszechna uwagg tancerzy i ich
publicznosci. Taka kariera $wiadczy, ze sg potrzebne i pro-
wokuje do snucia refleksji nad mechanizmami, ktore je
uruchomily, nad przyczynami, ktére zapewniajg im zywot-
nosé i powodzenie.

Jednym z istotnych powod6éw narodzenia sie idei festiwa-
i i konkurséw bylo niebywale rozprzestrzenienie sig tanca
artystycznego i baletu w sensie terytorialnym i roznorod-
nosci kierunkéw, jakie nastgpilo w dwudziestych 1 trzy-
dziestych latach naszego wieku. A skoro powazna czesé
éwiata interesowala sie ta dziedzing sztuki, nalezalo pomy-
éle¢ o takich formach prezentacji, ktére umozliwitlyby obej-
rzenie mozliwie najwiekszej ilosci odbiorcom wielu jej
przykladow przez skupienie ich w jednym miejscu i w
krotkim czasie. Poza tym sami tancerze byli zainteresowa-
ni mozliwoéciami poréwnania wlasnych osiagnie¢ z tym,
co zdzialali inni, poznania nowych Zrédel inspiracji. Nie
bez znaczenia zapewne byl tez przyklad sportu, ktéory dzie-
ki olimpiadom zyskiwal coraz wieksza popularnosé¢ i przy-
czynil sie do ozywienia idei wspolzawodnictwa.

Pierwsze taneczne imprezy o charakterze turniejowym
laczyly w sobie cechy dzisiéjszych konkursow i festiwali.
Sprzyjalo temu podobienstwo ich charakteru: obie formy
stanowig publiczny przeglad artystycznych sit i S$rodkow,
obie stwarzaja mozliwo§¢é dokonywania poréwnan i ocen.
Zasadnicza réznica polega na tym, iz w przypadku konkur-
su oceny dokonuje oficjalne powolane ujry, zas podczas
festiwalu ocene pozostawia si¢ indywidualnym osadom od-
biorcéw. Pierwsze turnieje mialy bardzo powszechny I
wszechstronny charakter, dopuszczaly bowiem do uczest-
nictwa tancerzy indywidualnych i cale zespoly, taniec kla-
syczny, charakterystyczny oraz rbzine odmiany tanca zwa-
nego wowczas wyzwolonym lub artystycznym. Ta roézno-
rodno$é zblizala je do zasad uwzglednianych dzis przy or-
ganizowaniu festiwali. Rownoczesnie kazda z tych imprez
miala swoje jury, ktére ustalalo kolejnosé miejsc i przy-
znawalo nagrody, co z 'kolei wigzalo je z dzisiejsza insty-
tucja konkursu. Przyjecie takiej formy bylo w pelni uza-

sadnione faktem, iz przez dlugi czas konkurs-festiwal od-
bywatl sie sporadycznie jako jedyna tego typu impreza dla
ogotu zainteresowanych.

W okresie powojennym zwlaszceza po 1960 roku, nastap’l
gwaltowny wzrost liczby {ych imprez, a naturalng kon-
sekwencjg eksplozji ilosciowej byla postepujgca specjaliza-
cja. Wkrotce festiwale staly sie spotkaniami, sluzgcymi
przegladowi mniejszych 1 wiekszych grup artystycznych
o r6znych kierunkach, a zadaniem konkursow stala sie
prezentacja indywidualnych mozliwosci poszczegdlnych tan-
cerzy. W przypadku festiwali dominujaca role poczely od-
grywaé walory artystyczne, podczas gdy na konkursach li-
czyly sie przede wszystkim mozliwosei wirtuozowskie. A ze
poziom wykonania technicznego mozna najbardziej precy-
zyjnie ocenié w tancu klasyczny, ten wlasnie kierunek zdo-
minowal wspolczesne konkursy, sprowadzajgc znaczenie in-
nych technik tanecznych do roli pomocniczej przy ustala-
niu ostatecznej oceny.

NajSwiezszym znajwiskiem w dziedzinie turniejéw tanca
jest konkurs dla twércow tzn. choreograféw. Zrodzil sie
jako jedna z wielu inicjatyw, zmierzajgcych do rozwigzania
coraz bardziej palacego problemu ksztalcenia i promowania
mliodych choreografow. Turnieje takie urzadzane sa w roz-
nych zakatkach Swiata. Nie dorobily sie one jednak jesz-
cze stalego kalendarza i trwalych, sprawdzonych ksztaltéw
organizacyjno-regulaminowych. -Jedyna stalg forma jest,
jak dotychczas, nagradzanie najlepszej choreografii wsp6l-
czesnej prezentowanej w ramach konkursow dla wyko-
nawcow. Wydaje sie jednak, ze ten rodzaj wspoizawodnic-
twa ma duze szanse rozwoju, cho¢ wlasciwe opracowanie
jego regul jest trudniejsze, a koszty organizacji i uczest-
hictwa znacznie wyzsze w pordéwnaniu z konkursem dla
wykonawcow.

Konkurs jest, jako sig¢ rzeklo, impreza atrakeyjng i pozy-
teczng, a jego walory mozna rozpatrywaé z kilku punktéw
widzenia.

Dla publicznosci stanowi atrakcje, gdyz pozwala poznaé
rozne style i odcienie” wykonawcze oraz skalag mozliwodei
wirtuozowskich. Za$ pobudzajac instynkty ,kibicowskie”,
«ak silnie rozwinigte we wspblczesnym $wiecie, moze przy-
wabi¢ do sztuki tanca wielu z tych, ktérzy dotad malo sie
nia interesowali,

Dla szeroko pojetego kregu profesjonalistéw jest znako-
mita okazja do zorientowania sie w $Swiatowym poziomie
wykonawstwa, nawigzywania cennych kontaktéw, wymiany
pogladow, krytycznej oceny wlasnych osiggnieé i ewentuai-
nych brakow.

Dla uczestnikoéw, miodych, zaczynajgcych swa zawodowsa
drege artystow, jest bodzcem do wzmozonej pracy nad so-



ba i szkola charakteru, co juz stanowi wielkg korzys¢ nie-
zalezng od ostatecznego wyniku wspo6lzawodnictwa.

I wreszcie, dla laureatow jest — w zalezno$ci od rangi
konkursu — albo poczatkiem Kkariery, albo przynajmniej
szansa zajecia lepszej pozycji w zawodzie.

To, co zostalo dotad powiedziane, dotyczylo konkursow
miedzynarodowych. Ale nie jest to jedyna istniejgca wspoi-
cze$nie forma wspélzawodnictwa indywidualnego. Inng, po-
krewng i w pewnym sensie pochodng odmiang stanowia
konkursy krajowe, odbywajace sig juz w wielu panstwach.
Te imprezy powotano do zycia jako rodzaj eliminacji, stu-
zgcych wylonieniu grupy najzdolniejszych artystow, ktorzy
mogliby najgodniej reprezentowaé swoéj nar6d na migdzy-
narodowym forum. Z czasem okazaly sie poiyteczne rOW-
niez i z innych wzgledow. W zasadzie speiniaja funkeje
podobne do miedzynarodowych turniei, ale na mniejsza,
krajowa skalg. Przynosza jednak i odrebne, dodatkowe ko-
. rzy$ci. Je$li odbywajag sie systematycznie, W okres§lonym
cyklu, stanowig stala podniete do wzmozonej pracy nad
soba dla kolejnych pokolen mlodych, rozpoczynajacych za-
wod tancerzy. Ulatwiaja wczesne dostrzezenie rokujacych
nadzieje jednostek, a tym samym roztoczenie nad nimi sta-
rannej opieki nawet w przypadkach, gdy nie dojrzaly jesz-
cze do nagrod. Sa szansa pokazania debiutanckich prob
choreograficznych szerszemu gronu fachowcow dla tych,
ktorzy pragna poswieci¢ sie zawodowi choreografa. Stwa-
rzaja wreszeie okazje do ogolnokrajowych spotkan, narad
i dyskysji w kregach fachowych, na co w wirze codziennej
pracy blakuje zwykle czasu, a tym samym przyczyniaja sie
do porozumienia i konsolidacji Srodowiska.

Konkurs krajowy moze jednak spelnia¢ dobrze te wszyst-
kie zadania tylko wtedy, gdy jest impreza znaczacg w I0z-
woju baletu danego panstwa czyli mowiac proscie], gdy
tancerzom i ich zwierzchnictwu oplaci sig zainwestowaé w
trud przygotowania dodatkowa prace i dodatkowe koszty.
A miara oplacalnosci sa w tym przypadku realne korzysci,
przyslugquce laureatom, trwlasze niz jednodniowa chwala
i jednorazowy zastrzyk pieniginy, a wigc wylgczong prawo
reprezentowania swego narodu w spotkaniach miedzyna-
rodowych i gwarancja awansu w macierzystym zespole.

Janina Pudelek

Laureaci III Ogélnopolskiego Konkursu
Tanca Scenicznego i Choreografii — Gdansk ’79
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EWA GLOWACKA

(Warszawa, Teatr Wielki) TADEUSZ MATACZ
Grand Prix, Nagroda za najlepsza interpretacje, Nagroda

(Warszawa, Teatr Wielki)

dla najlepszej pary (wspdlnie z Tadeuszem Mataczem), Dy- I nagroda, Nagroda dla najlepszej pary (wspblniez- B
i e ’'spolnie z- Ewa

plom i wyro6inienie .Zycia Warszawy!” dla najciekawsze]j

: AL Lo A Glowacks:
indywidualnosci artystycznej konkursu Ack3)

IRENEUSZ WISNIEWSKI
(Warszawa, Teart Wielki)
I nagroda




MARZENA SOBANSKA i PIOTR LUTROSINSKI
(Warszawa, Teatr Wielki)
IIT nagroda

MIROSEAW ZUKOW$I§I
(Gdansk, Opera Baltycka)
1T nagroda




ILONA MAZUR ANDRZEJ MAREK STASIEWICZ

$df;;ri:ef'zek?itfaﬁ;owa) (Gdansk, Szkota Baletowa)
PRy 1 S A% A ;
¥ P Wyréinienie I stopnia




MALGORZATA SWITALA HANNA JEDYNAK
(Gdansk, Szkola Baletowa) (Gdansk Szkola Baletowa)
Wyréznienie II stopnia Wyrobznienie III stopnia




Regulamin konkursu (wyciag)

1. Uezestnicy

Uczestnicy wystepuja w dwoch grupach wiekowcyh:

A — Seniorzy, tzn. arty$ci baletu do 27 roku zycia;

B — Juniorzy, tzn. chlopcy i dziewczeta od VI klasy
szkoly baletowej do uzyskania dyplomu szkoly (ze
wzgledu na przesuniecie terminu obecnego kon-
kursu, tegoroczni absolwenci szk6l baletowych wy-
stepuig jeszeze w grupie junioréw, pomimo ze
pracuja juz w zespolach baletowych).

Uczestnicy wystepuja solo lub parami, ale w obu przy-

padkach oceniani sg indywidualnie. '

Duety moga byé kompletowane zaréwno w ramach jed-

nej, jak i obu grup wiekowych. Partnerzy moga by¢ wy-
bierani zaréwno spoéréd, jak i spoza uczestnikow konkur-
su.

2. Program

Dla obu grup uczestnikéw (A i B) konkurs sklada sig z
trzech etapow. Kolejno$é wystepow ustala sie drogg loso-
wania i zachowuje sie jg do konca konkursu.

I etap:

A Seniorzy wykonuja: : -

— duety: jedno pas de deux z repertuaru obowigzkowe-
80, .

'— solisci: dwie wariacje z reperftuaru obowigzkowego
lub jedna wariacje z tegoz repertuaru i jeden nu-
mer dowolny.

B — Juniorzy wykonuja:

— jedng wariacje (solisci) lub jedno pas de deux (due-

ty) z repertuaru obowigzkowego,

I etap:
A — Seniorzy wykonujg: .
— jedng wariacje z repertuaru obowigzkowego, ktorej
nie wykonywali w I etapie oraz jeden numer dowol-
ny nie wykonywany uprzednio w 1 etapie.
B —- Juniorzy wykonuja:
i Jedna wariacje z repertuaru obowigzkowego, ktorej
nie wykonywali w I etapie oraz jeden numer dowol-

ny.
I_II' etap:
A '« Seniorzy wykonuja: _
© — duety: jedno pas de deux z repertuaru obowiazkowe-
. ..go nie wykonywane uprzednio w I i II etapie,

— solisci: dwie wariacje z repertuaru obowigzkowego,
z czego jedna moze by¢ powtdérzona z podprzednich
etapow,

— oraz (wszyscy) jeden numer dowolny nie wykonywa-
ny w poprzednich etapach.

I3 — Junierzy wykonuja:

— jeden numer dowolny ktdry moze byé powtdrzony
z II etapu

Uwaga:

Numerem dowolnym moze byé fragment baletu wspbl-
czesnego lub samodzielny numer koncertowy bez ograni-
czen dotyczacych zastosowanej w choreografii techniki tan-
ca (klasycznej, jazzowej, ludowej, charakterystycznej, itd).
Jeden z numeréw dowolnych mugi byé¢ zrealizowany w
oparciu o muzyke polska. :
Wszystkie prezentowane kompozycje choreograficzne nume-

row dowolnych oceniane beda w choreozraficznej sekc;u
konkursu. :

4. Repertuar obowiazkowy (do wyboru)

A. Adam: — »Giselle’ — pas de deux z I aktu:

(choreografia Coralli-Perrot)

— ,,Giselle” — grand pas de deux 7z
II aktu (choreografia Coralli-Per-
rot)

— ,,Giselle” wariacja Giselle z I
_aktu (choreografia Coralli-Perrot)

— ,,Giselle” — wejScie i wariacje Mir-
ty z II aktu (choreografia Coralli-
-Perrot)

— JKorsarz? | — 'grand pas de deux

Konrada i-Medory z II aktu (cho-
reografia M. Petipa)

— yPlomien Paryza” — pas de deux
(choreografia W. Wajnonen)

— »Chopiniana” (,,Sylfidy”) — do wy-
boru (choreografia M. Fokin)

~ ,Jezioro labedzie” — adagio Odet-
ty i Zygfryda oraz wariacja Odet-

3. Asafiew:;
I'. Chopin:

I’ Czajkowski:

ty — tylko dla tancerek (choreo-
grafia L. Iwanow)
— ,Jezioro labedzie” — pas de trois

z 1 aktu (choreografia M. Petipa)’
— yJezioro labedzie” — grand pas de
deux Odylii i Zygfryda z ‘TII aktu
(choreografia M. Petipa)
— ,Jezioro labedzie” ~—  wariacja
Zygfryda z IIT aktu (choreograha
M. Petipa)





























































































